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Abstract 

Imagination is linked in one way or another to real reality and life 

behavior, in addition to its attachment and dependence in a cognitive process 

on the unreal unreal, as a result of its comprehensive system carrying 

everything that is imaginary, imaginary, imaginary, or illusory, in addition to 

its description as close to the fantastic, fantastic conception in some way.  

Imagination also represents a broad semantic field within which myths and 

legends are embedded, provided they have a realistic impact and have 

become part of everyday social and behavioral practice. Through our study 

of the elegiac poetry of pre-Islamic poets, and our examination of their 

poetic texts, we have been able to learn many aspects of their daily lives, 

particularly those related to certain rituals and traditions. These include: 

death rituals, their mythological extension, and the circumstances and causes 

that follow, influenced by the environment, such as wars and fighting, as 

well as beliefs and mythology, which played a significant role in the lives of 

pre-Islamic people. Keywords: Imagination, Elegy in Pre-Islamic Poetry, 

Representations of Imagination in Elegy  Poetry. 
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 الرِّثاءُ وتمثّلاتُه في المخيالِ الجاهليِّ 
  صلاح محمّد فيّاض                  

                       الكرخ الثانية -مدرس مساعد  في وزارة التربية 
 إسراء طارق كامل  
 جامعة بغداد/ كلّيّة الآداب/ قسم اللّغة العربيّة الاستاذ المساعد الدكتور في  

 15/4/2025تاريخ المراجعة:  23/3/2025تاريخ استلام البحث: 

 30/12/2025تاريخ النشر:  22/5/2025تاريخ قبول البحث:

 
 الملخص:
فضلاً عن التصاقه واعتماله في الحقيقي والسلوك الحياتي، أو بآخر بالواقع ل بشكل ارتبط المخيا

ما هو خيالي أو ل منظومته الشاملة لكل نتيجة حم، صيرورة معرفية باللاواقعي اللاحقيقي
العجائبي بصورة ما. الفنتازي بالإضافة إلى وصفه قريباً من التصور ، أو تخيلي أو وهميل متخي
يمثل المخيال حقلاً دلالياً واسعاً تدخل فيه الخرافات والأساطير، إذا كانت ذات أثر واقعي  كما

ومن خلال استقرائنا لشعر الرثاء وتحولت إلى شيء من الممارسة الاجتماعية السلوكية الحياتية، 
من  عند شعراء ما قبل الإسلام، وبعد اطلاعنا على نصوصه الشعرية، تمكنَّا من معرفة الكثير

جوانب حياتهم اليومية ولا سيما التي تتعلق ببعض الطقوس والتقاليد، ومنها: الطقوس عند الوفاة، 
وامتدادها الميثولوجي وما يتبعها من ظروف وأسباب عن طريق تأثير البيئة: كالحروب والاقتتال، 

 .الجاهلي المعتقدات والميثولوجية التي لعبت دوراً هاماً في حياة الإنسانو 
 لمات المفتاحية: المخيال، الرثاء في الشعر الجاهلي، تمثلات المخيال في شعر الرثاء.الك
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 :مقدمة
فمنذ قرون مضت  ،يعد الأدب الجاهلي أهم روافد التراث الأدبي العربي وأعظمها    

ما يؤكد خصوبة النص  ،وهو يسترسل في ظواهره اللغوية والبلاغية التي لا تنضب
الذي حرَّك أقلام النقاد القدماء والمحدثين من أجل فك شفراته وسبر  ،الأدبي الجاهلي

 .لذلك تعددت القراءات وتنوعت الدراسات حوله واختلفت النتائج ،أغواره
وهذا إن دلَّ على شيء فإنّه يدل على مدى انفتاح النص الأدبي الجاهلي من القراءة 

نَّ تعدد هذه الدراسات وتقبّل كما أ ،دةأو الدراسة الواحدة إلى القراءات والدراسات المتعد
النص الأدبي الجاهلي لها أكدَّ بما لا يدع مجالًا للشك أن خفاياه وبواطنه ما زالت مادة 
خامَّة تستدعي استخراج درها المكنون بين صدفاتها والعسجد من تربتها واستنطاقه من 

وقبل الشروع لا بد  ،لعميقةجديد لاجلاء دلائله الابستيمولوجية الراكدة في قاع بنيته ا
 .من إضاءة بسيطة عن مفهوم المخيال

 :مصطلح المخيال
المفهوم هذا لما حمله وذلك  ،دةمعاني عِل وحمل مفهوم المخيال حوالرؤى تعددت   

أو ل بشكل ارتبط المخياد فق ،الدراسة والبحثل ومجاالرؤى من تطور واختلاف 
عن التصاقه واعتماله في صيرورة  فضلاً ،الحقيقي والسلوك الحياتيبآخر بالواقع 

ما هو خيالي أو ل منظومته الشاملة لكل نتيجة حم ،معرفية باللاواقعي اللاحقيقي
العجائبي الفنتازي بالإضافة إلى وصفه قريباً من التصور  ،أو تخيلي أو وهميل متخي

لك إلى ذ وصولًا ،انفلت من إطاره المغلقل قد مفهوم المخيايعد من هنا  .بصورة ما
لرمزية النشاط الإنساني ل في البنية الثقافية الشعبية والحامل الظهور العياني المتمث

ل نياً بنتاجه الفاعآبالحضور الإنساني والمرتبط ل ارتبط المخيالذلك  ،والمعرفي
 .والآني إزاء المفاهيم والوجود والماهية والهوية

وافد إلى النقد الأدبي نَّ مصطلح المخيال في الأصل هو مصطلح مُجتلب أو إ   
لم نعثر على لفظه  ؛عند الرجوع الى المعاجم اللغوية العربية قديمها وحديثهاو .العربي
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ولم نجد حضوراً أو مفهوماً لهذا  ،لا في المعاجم اللغوية والأدبية والنقدية والبلاغية
مما يستدعي البحث عنه من أجل بيانه  ،المصطلح الجديد في معجمات السرديات

هوماً وترسيخاً، ولأجل ذلك توجب الوقوف على كل ما له صلة بمعاني هذا مف
المصطلح. فعند الرجوع إلى الجذر اللغوي من مادة )خيل( نجد أنَّه يشتق منها 

 خال الشيء يخال خيلاً  :"خيل :في لسان العرب بقولهاشتقاقات بينها ابن منظور 
)لسان العرب ابن ظنه  :يلة وخيلولةوخيلاناً ومخالة ومخ وخيلة وخيلة وخالًا وخيلاً 

)ينظر  كما نجد مصطلح الخيال والمخيلة والمتخيلة .(226ص  ،11الجزء  ،منظور
 .(29 .ألفت كمال .ينظر نظرية الشعر عند الفلاسفة العرب ،القاموس المحيط

نَّ الصيغة الصرفية للمخيال على وزن )مِفْعال( مشتقة من الخيال    وهذه البنية  ،وا 
معطار، ومهذار، ومعطاء،  :مثل ،الصرفية إما أن تعني )صيغة مبالغة( للخيال منه

ماو  منشار أو محراث أو مسمار، والأصل في صيغة مفعال  :مثل ،)اسم آلة( منه ا 
"وذهب ابن  :يكون للآلة كما بيَّن ذلك الأستاذ الدكتور فاضل صالح السامرائي قائلاً 

مفعالًا  "الكليات" أنَّ  إلى أن مفعالًا لمن صار له كالآلة. وفي طلحة في بغية الأمل"
 .د.فاضل صالح السامرائي .معاني الأبنية)لمن اعتاد الفعل حتى صار له كالآلة" 

98) 
الأصل في المبالغة النقل كما  لأنَّ  ؛ويذهب الدكتور السامرائي مذهب أبي طلحة أيضاً 

والمنشار وهو آلة  ،كالمفتاح وهو آلة الفتح فالأصل في )مفعال( أن يكون للآلة" .ذكر
)هو مهذار(  :النشر، والمحراث وهو آلة الحرث، فاستعير إلى المبالغة فعندما تقول

هي معطار كان المعنى أنها آلة للعطر  :كان المعنى أنه كأنه آلة للهذر، وحين تقول
  .وهكذا

 ،مع مذكر سالماً لمحاً للأصلومما يستأنس به في ذلك أنه لا يقبل التأنيث ولا يُجمع ج
ولا يجمع جمع مذكر  ،معطارة ولا مهذارة :مفتاحة ولا منشارة لا تقول :فكما لا تقول

نما يجمع جمع الآلة فتقول ومعطار،  ،المهاذير والمعاطير جمع مهذار :سالماً وا 
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 .د.فاضل صالح السامرائي .)معاني الأبنية .كالمفاتيح والمناشير جمع مفتاح ومنشار"
98) 

وعليه فالمخيال يمثل الإطار الجمعي الذي يوجه مسار المجتمع ويحدد طبيعة تطور 
الفكر الثقافي الحاضر للمجتمع المستمد  ديُعرى أنَّ المخيال نو  ،المجتمعات وحضاراتها

فهو الذي يميز ثقافة  ،فعن طريقه يتزود الفرد بالثقافة الجمعية ؛جذوره من التاريخ
ل على ترسيخ مجموعة من القيم والتقاليد التي تساعد على ويعم ،ن آخرممجتمع 

 .استمراريتها أفكار وسلوكيات تعارف عليها الناس في ذلك المجتمع وفي تلك البيئة
إذا كانت ذات أثر  ،كما يمثل المخيال حقلاً دلالياً واسعاً تدخل فيه الخرافات والأساطير

فهي تدخل في  ،واقعي وتحولت إلى شيء من الممارسة الاجتماعية السلوكية الحياتية
ولهذا  ،مصطلح المخيال حسب قناعتنا واستقرائنا لاستعمالاته في مجال النقد الأدبي

  .في بحثنااخترنا غرضاً من أغراض الشعر الجاهلي ألا وهو الرثاء 
وبعد اطلاعنا على نصوصه  ،رثاء عند شعراء ما قبل الإسلاممن استقرائنا لشعر الف   

سيما التي تتعلق  تمكنَّا من معرفة الكثير من جوانب حياتهم اليومية ولا ،الشعرية
وامتدادها الميثولوجي وما يتبعها  ،الطقوس عند الوفاة :ومنها ،ببعض الطقوس والتقاليد

المعتقدات و  ،قتتالوالا بكالحرو  :من ظروف وأسباب عن طريق تأثير البيئة
 الموت والحياةثنائية ف ،الجاهلي والميثولوجية التي لعبت دوراً هاماً في حياة الإنسان

فهو لم يكن بمنأى أو  ،شكَّلت رؤى فلسفية عميقة لدى الإنسان في العصر الجاهلي
بمعزل عما ذهبت إليه تلك الرؤى الفلسفية والأسطورية عند السومريين والمصريين 

في نظرتها إلى الحياة والموت برؤية ملؤها  .والإغريق والرومان والهنود والصينيين
فسعى الإنسان الجاهلي في محاولة منه إلى فهم  ،والتناقض ،الاضطراب والحيرة والقلق

وقد ترتَّب على ذلك اعتناقه  ،مع إدراك حقيقة الفناء والموت ،بكل جوانبها الحياة
راسخة في  ،ومتأصلة في وعي المجتمع ،لمعتقدات كانت تمثل واقعاً حياتياً معاشاً 

  .مخيالهم
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 ،"فأحسن الشعر ما خلط مدحا بتفجع ،والرثاء أجود ما لمعت به قرائح العرب  
من إفراط  والمدح البارع اعتذاراً  ،التوجع الموجع تفرجاً ه يجمع لأنَّ  ؛واشتكاء بفضيلة

ذا وقع نظم ذلك بكلام صحيح ولهجة معربة ونظم غير  ،التفجع باستحقاق المرثي وا 
أبو العباس محمد بن يزيد  .)التعازي والمراثي متفاوت فهو الغاية من كلام المخلوقين"

 .1ط.لبنان .بيروت .يةدار الكتب العلم .خليل المنصور .وضع حواشيه .المبرد
رثاه يرثيه  ،بكاء الميت ومدحه بعد موته :فهو في اللغة ،(19 .م1996 -هـ1417

 بكاؤه بعد موته.   :أي
 ،الرثاء غرض من أغراض الشعر العربي عُرف منذ العصر الجاهلي :وفي الاصطلاح

كما كان المديح ذكر وتعداد  ،وهو تعداد وذكر لمناقب الميت ومدح له بعد موته
وليس فرق بينهما إلا ما يشعر بالحياة في المديح والموت في  .لمناقب الحي في حياته

 .الرثاء
وفيه العظة والعبرة من الموت والتذكر به دائماً في حياتنا  ،و من باب الوفاء للميتفه 

تيجة الحتمية الدنيا من خلال شخص رحل عن الدنيا وغادرها الى عالم آخر وهو الن
كما يُخلد فيه الصفات الحميدة للمرثي )الميت( وحث الناس  ،لجميع بني البشر

ما رثي الشخص فإنَّ  ،والمجتمع على تقليدها والسير على نهجها من كرم وعدل وشجاعة
المعني بهذه الصفات الحميدة والمناقب الجميلة كما كانت في الإنسان الحي في 

 .المديح
فكانت جميع تلك الأشعار هي صرخات  ،كل ما ذكر ار الجاهليينفي أشع وقد تجلت 

يتخللها رفض لذلك الواقع المأساوي  ،نابعة من أعماق قلوب برزت في ألم وحزن عارم
 ،الذي لا مناص منه في مجابهة حتمية الموت المفروض عليهم والمرفوض منهم

 ؛وثائرة في حالات طلب الثأر في الوقت نفسه ،فجاءت كلماتهم مؤثرة في حالة الفقد
وفي الوقت نفسه تنادي بفك أزماتهم النفسية لهؤلاء  ،لأنها مؤطرة بوشاح الحزن والألم

فصدحت قرائحهم الحزينة تبحث عن متنفس  ،هم نيران القدر الذي لا مفر منهالذين كوتْ 
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وجع وما هي إلا محاولات ومنفذاً منه لتفريغ شحناتهم المثقلة بالحسرة والت ،لذواتهم
كما تخلل ذكرُ بعض الأساطير التي تدل على فاعليتها في  ،لتخفيف تلك الآلام

المجتمع الجاهلي وتأثرهم بالرواسب الثقافية لدى الأمم السابقة التي أصبحت شعورياً 
ويبدو أنَّ اعتقاداً كان عند  ،ولا شعورياً واقعاً معاشاً راسخاً في مخيالهم الاجتماعي

وهو ما دفع أبو ذؤيب الهذلي إلى الإشارة إلى  ،الجاهليين في أنَّ رثاء الميت يحييه
 (96 :)ديوان أبي ذؤيب :لكنَّه يعبّر بوعي باستحالة الأمر ،ذلك

لَووووووَ كوووووانَ مِدَحَوووووةُ حَوووووي  مُنَشِووووورا  
 أَحَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووود ا

   

   أَحَيووووا أَبوووواكِنْ يووووا لَيَلَوووو  الَأمووووادِيحُ  
 
 
 
 

 

الجاهليين شعور بالقهر القدري الذي لا يمكن مجابهته أو الوقوف كما تنامى لدى 
ولَّد لديهم  ،ولعل هذا الشعور الإنساني المتنامي لدى شعراء ما قبل الإسلام ،بوجهه

 .محاولة التخفيف أوالرضوخ لقوى الدهر الخارجة عن إرادة الإنسان عن طريق الرثاء
و)يا ويلتا( أول ندب  ،رافق الإنسان منذ حياته الأولى ،فالرثاء موضوع شعري قديم    

ففيه يجد الإنسان  ،ويظهر ذلك عند فقد عزيز ،بشري على لسان قابيل أحد ابني آدم
بتعبيرات  -عندما يلفه الألم ويحيطه الحزن-بغيته في التعبير عن مكنونات نفسه 

وتتُرجم الدموع  ،انهلفظية وحركات جسدية هستيرية تعد منفذاً لخروج لواعجه وأشج
لذلك يبرع الشاعر في رثائه "اعتذاراً من إفراط  .عتابها للموت بأخذه المرثي من الراثي

ذا وقع نظم ذلك بكلام صحيح ولهجة معربة ونظم غير  ،التفجع باستحقاق المرثي وا 
أبو العباس محمد بن يزيد  .التعازي والمراثيمتفاوت فهو الغاية من كلام المخلوقين" )

 .1ط .لبنان .بيروت .دار الكتب العلمية .خليل المنصور .وضع حواشيه .لمبردا
ولهذا فإنَّ الناس آنذاك كانوا لا يرون في اللغة الإطار  ،(19 .م1996 -هـ1417

نَّما كانوا يرون في سرد الأحداث غرضهم الذي كان يشفي  ،الذي يأسر قلوبهم وا 
  .لذا كان للغيبيات والأساطير والخرافات أثر في طريقة تعاملهم مع أمواتهم ،غليلهم

وهو تصور ظل يتكرر  ،إنَّ قصة الإنسان مع الأسطورة لها دلالات فلسفية متعددة  
 ،فهي انعكاس  لرؤية المجتمع للوجود والمصير ،في المخيال الجمعي عبر العصور
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 ،ولهذا الفعل .داث التي تحيط بالموت ومعناهوتتجلى الدلالات الفلسفية عبر سرد الأح
نجدها في  ،ولَّدتها الحضارة القديمة ،وهو الرثاء عند رأس الميت له جذور ميثولوجية

   :عندما جلس جلجامش عند رأس صديقه أنكيدو يرثيه قائلاً  ،ملحمة جلجامش
 عل  فراش الموت أضجعتك

 وأجلستك عل  كرسي الراحة إل  يساري
 أمراء الأرض قدميكلكي يقبل 

 سأجعل أهل ))أوروك(( يبكون عليك ويندبونك
 وسأجعل أهل الفرح يحزنون عليك

 وأنا نفسي )بعد إن توسد في الثرى( سأطلق شعري
لرثاء في العصر الجاهلي  )"والبس جلد الأسود وأهيم عل  وجهي في الصحارى 

قسم  .ية الآدابكل .جامعة دمشق .رسالة ماجستير .د.حسين جمعة .وصدر الإسلام
مدركاً أنَّ  ،وصل إلى حقيقة حتميةإذ  . (4 .م1982 -هـ1402اللغة العربية وآدابها. 

هو تقليد ذو  ،لذا فالرثاء وما يتبعه من أقوال وأفعال ،الموت مآل نهاية الكائنات جميعاً 
واستمر وصولًا إلى العصر الجاهلي الذي هو  ،أصول غائرة في الحضارات القديمة

وكانوا يرون أنه لا  ،وما يرمي به الناس ،الموتفقد وقف الشعراء عند  ،محور دراستنا
ويكثر الشعراء  ،فلا ينفع إزاءه صحة ولا شباب ولا قوة ،مفر منه ولا حيلة من خلاصه
 :ساعدةفيقول قس بن  ،متخذين منه العبرة ،من ذكر من سبقهم إلى الموت

 في الذاهبين الأولين من الشعوب لنا بصائر
 لما رأيت مواردا للموت ليس لها مصادر

 ورأيت قومي نحوها تسع  الأصاغر والأكابر
 لا يرجعن قومي إلي ولا من الباقين غابر

 أيقنت أني لا محالة حيث صار القوم صائر 
 



 
College of Islamic Sciences 

2025,31(12):84  
https://doi.org/10.51930/jcois.21.2025.84.0249 
P-ISSN- 2075-8626- E-ISSN-2707-8841  

 

  

9 

وهو المصير الذي لا يملك المرء حيلة لوقفه أو  ،فالموت انقطاع كامل عن الحياة
ولا يبدي  ،يناظر من أحبه يحتضر مودعاً الحياة ومن فيها ،لأنَّه مسلوب الإرادة ؛دفعه
وقد ذكر  ،فتجري على لسانه تساؤلات يخاطب فيها الدهر رافضاً لما يأتي به ،حراكاً 

لى هيئة نقوش كتبت على  هي تلك التي وجدت ع ،إنَّ من أقدم صور الرثاء ،المؤرخون
تخليداً  ،وقد عمدوا إلى كتابة أسمائهم وألقابهم ؛قبور الأقيال والأنواء في اليمن والحيرة

 (7ـ  5  .المصدر السابقلذكراهم وتسجيداً لأعمالهم )
"ليس  :فقد وازن ابن رشيق بينه وبين المديح قائلاً  ،ولأنَّ الرثاء مدح يختص به الميت 

دح فرق إلا أنَّه يخلط بالرثاء شيء يدل على أنَّ المقصود به ميت مثل بين الرثاء والم
العمدة في محاسن "كان" أو "عدمنا به كيت وكيت" وما يشاكل هذا ليعلم أنه ميت" )

ي الدين يد محمحمّ  .تحقيق .أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني .الشعر وآدابه ونقده
ففقْدُ عزيزٍ أنتج  (2/147 .م1981 -هـ1401 .5ط .بيروت .دار الجيل .عبدالحميد

تجربة  :بل هي ،ولا تصاوير تكرارية رتيبة ،والمسألة لا تنحصر في ألفاظ شكلية ،الرثاء
أو  ،أو ابن ،أو والد ،أخ كان ،وهول المصيبة في فقد عزيز ،تحمل مرارة الشعور

داد مآثر المتوفى ولربما قصد ابن رشيق التقاء المديح بالرثاء في تع ،أو أخت ،صديق
"وسبيل الرثاء أن يكون ظاهر التفجع  :إذ نجده قد استدرك بقوله ؛وذكر مناقبه وصفاته

 ،أو رئيساً كبيراً  ،مخلوطاً بالتلهف والأسف والاستعظام إن كان الميت ملكاً  ،بين الحسرة
 (2/147كما قال النابغة في رثاء حصن بن حذيفة بن بدر: )الطويل( )العمدة 

ب ثوووووووم توووووووأب   يقولوووووووونَ  حِصَووووووونأ
 نفوسُووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووهمَ 

 
 

ب والجبوووالُ جُنووووحُ    وكيوووبَ بحِصَووونج
 
 

ولوووم تَلَفِووووِ المووووت  القبوووورُب ولوووم 
 توَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووزَلَ 

 
 

 نجوووومُ السووووماءِب والأديوووومُ صووووحيحُ  
 
 

ب ثوووووم جووووواءَ نعيُوووووهُ   فعمْوووووا قليووووولج
 
 

ب وهووووو ينوووووحُ    فووووولْ نَوووودَى الحوووويِّ
الأمثال في المراثي بالملوك نَّ "من عادة القدماء أن يضربوا اكما ذكر ابن رشيق     

 ،والأسود الخادرة في الغياض ،والأمم السالفة والوعول الممتنعة في قمم الجبال ،الأعزة
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 ،وبحمر الوحش المتصرفة بين القفار والنسور والعقبان والحيات لباسها وطول أعمارها
 (150)العمدة  .وذلك في أشعارهم كثير موجود لا يكاد يخلو منه شعر"

  :المخيال في أشعار الرثاء تمثلات
عند المضي إلى أعماق هذا الغرض الشعري الذي تمتد فيه أمشاج الروح إلى مفازات  

نجد فيه موقف الشاعر وخياله الذي ينصهر بالركض نحو ما لا يمكن  ،نبضه الأولى
 لكنَّه يلجأ إلى تسكين روحه الموحشة والمليئة بمتطلبات تحتم عليه أن يقوم بها ،رجوعه

  .وتعويضاً عما فقدت ،علَّها تكون جسراً تعبر منه إلى الغاية المنشودة
تبدأ بالصراخ  ،وما يتبعه من تعبيرات لفظية ،البكاء :فمن العادات على ندب الميت  

والذي اختصت به النساء دون  ،والنواح والكلام الملحون ،والعويل بصوت مرتفع
الحزن والبكاء هي عادات معروفة في ف ،ولهذا الفعل بعده الميثولوجي ،الرجال

ونجد رواسبها في جميع الأديان السماوية  ،المجتمعات العربية منذ أقدم العصور
 :ففي الحضارة السومرية يقول الشاعر السومري ،والحضارات العليا القديمة

 تبكي السيدة عل  زوجها بمرارة 
 تبكي إنانا عل  زوجها بمرارة

 وجها بمرارة انا عل  ز  -تبكي ملكة أي 
 تبكي ملكة زبالم عل  زوجها بمرارة 

د.فاضل  .عشتار ومأساة تموز... ).وا أسفاه عل  الزوج وا أسفاه عل  الولد
 (128ـ 127 .م1999. 1ط .سوريا .دمشق .دار الأهلي .عبدالواحد علي

كان يُنظر إلى الرجل الحزين على أنَّه لا يليق به البكاء  ،وفي الثقافة المصرية القديمة 
  :ينظربينما تسند مهمة التعبير عن مشاعر الحزن إلى النساء ) ،والصراخ

ship/details/202https://www.masrawy.com/howa_w_hya/relation
 ،(، فبقيت هذه الرواسب الثقافية في المخيال العربي القديم4/6/22/2600838

https://www.masrawy.com/howa_w_hya/relationship/details/2024/6/22/2600838
https://www.masrawy.com/howa_w_hya/relationship/details/2024/6/22/2600838
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قول  ،فمن أمثلة ذلك ،مع ذكر مناقبه ،وأصبحت عملاً طقوسياً يؤدى في حق الميت
 (51ـ 50)ديوان لبيد  .)المنسرح( :لبيد في رثاء أخيه من أمه أربد بن قيس

 أرَبَووووودَ إذَ يوووووا عَوووووينُ هَووووولَاّ بَكَيَوووووتِ 
 

 قُمَنوووووا وقوووووامَ الخُصُوووووومُ فوووووي كَبَووووودِ  
 وعَوووووووينِ هَووووووولَاّ بَكَيَوووووووتِ أرَبَووووووودَ إذَ  

 
 ألَوووووووَتَ رِيوووووواحُ الشّووووووتاء بالعَضَوووووودِ   

 فأصَووووووووبَحَتَ لاقِحووووووووا  مُصَوووووووورْمَة    
 

 حوووووووينَ تَقَضْوووووووتَ غَووووووووابِرُ المُووووووودَدِ  
 إنَ يَشَوووووووغَبُوا لا يُبَوووووووالِ شَوووووووغَبَهُمُ  

 
 يَقَتَصِووودِ  أوَ يَقَصِووودوا فوووي الحُكوووومِ  

 حُلَوووووووأ ٌكَووووووريمأت وَفووووووي حَلاوَتِووووووهِ  
 

 مُوووووورف لَطيووووووبُ الأحَشوووووواءِ والكَبِوووووودِ   
 الباعِوووووووثُ النْووووووووَحَ فوووووووي م تِمِوووووووهِ  

 
 مِثَوووووولَ الوِّبَوووووواء الأبَكووووووارِ بووووووالجَرَدِ  

وفي رثائية أخرى  ،لأنَّها لم تبكِ على أخيه أربد في لحظة فقده ؛فيعاتب لبيد عينه     
 (52)مجزوء الكامل( )ديوان لبيد  .له لأربد

 لوووووووووووووونَ تُفَنيَووووووووووووووا خَيووووووووووووووراتِ أرَ 
 

 بَوووووووووودَ فابَكِيَووووووووووا حَتوّووووووووو  يَعُووووووووووودَا 
 قوُووووووووولا هُووووووووووَ البَطَووووووووولُ المُحَوووووووووا 

 
 موووووووي حِوووووووينَ يُكَسَووووووووَنَ الحَديووووووودَا 

 وَيَصُوووووووووووووودِ عَنْووووووووووووووا الوّالِميووووووووووووووو 
 

 ووووووووونَ إذا لَقِينَووووووووا القَوووووووووَمَ صِوووووووويدَا   
 فاعَتاَقَووووووووووووووهُ ريَووووووووووووووبُ البَرِيّووووووووووووووو 

 
 إذَ رأَى أنَ لا خُلوُووووووووووووووووودَاووووووووووووووووووةِ  

وذلك أنَّ بكاءها  ،كما نلاحظ ارتباط بكاء الخنساء على أخيها صخر بالبعد الميثولوجي 
عن طريق تأليه الصفات  ،ويقترب من الأبعاد الميثولوجية ،كان يتجاوز حدود الواقع

ه مما يرفع ،تتميز بالقوة والشجاعة والكمال ،بوصفه بصفات بطولية ومثالية ،لصخر
بقدر  ،فهو بكاء يتجاوز كونه تعبيراً عن حزن شخصي ،إلى مرتبة الأبطال الأسطوريين

 :بقولها .ما هو ظاهرة ثقافية وميثولوجية تعكس قيم ومعتقدات المجتمع العربي الجاهلي
. 2لبنان ط .بيروت .دار المعرفة .حمدو طماس .اعتنى به وشرحه .ديوان الخنساء)

 (31 .م2004
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 أَعَوويَوونَووووووووووووويْ جُووووووووووووودَا وَلَا توَجَومُوووووووووووودَا  
     

 أَلَا توَوبَوكِويَوووووووووووانِ لِوصَوخَووووووووووورِ الونْووووووووووودَى 
 
 

 أَلَا توَبَوكِويَووووووووووانِ الَووووووووووجَرِيءَ الَجَمِيوووووووووَ  
        

 أَلَا توَبَوكِويَووووووووووووانِ الَوفَوتوَووووووووووو  الوسْوووووووووووويِّدَا 
 
 

................................
......... 

 ................................
.......... 

 
 غِويَووووووووووواثُ الَوعَوشِويووووووووووورَةِ إِنَ أَمَحَلوُووووووووووا 

        
 يُوهِويووووووووونُ الوتِّووووووووولَادَ وَيُحَيِووووووووي الَجَوووووووودَا 

 
 
 

  :النواح
فقد أخذ حيزاً في  ،الذي هو أشد من البكاء النواح :ومن مظاهر الرثاء على الميت   

كما نجد له أبعاداً ميثولوجية في طقوس  ،أشعار الرثاء لدى الجاهليين وارتبط به
 (54)ديوان الخنساء  :ففي قول الخنساء ،وعادات الأمم السابقة

 أبكوووي فتووو  الحووويِّ نالتوووهُ منيْتوووهُ  
   

 وكوووولِ نفووووسج الوووو  وقووووتج ومقوووودارِ  
 
 

وسووووووووَبَ أبكيوووووووكَ موووووووا ناحَوووووووتَ 
 مُطَوْقَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووة أ  

 

ومووووووووا اضوووووووواءتَ نجووووووووومُ اللْيوووووووولِ  
 للسْووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواري

 
 

فقصة الطوق حول رقبتها  ،)ما ناحت مطوقة( :نلاحظ فيه بعداً ميثولوجياً في قولها  
في اللجة أياماً بعث  ي( حين بق  أنَّ نوحاً ) -كما جاء في كتاب الحيوان للجاحظ-

ماء وعن مرفأ للسفينة فطار الغراب فلما وجد جيفه وقع عليها الغراب ليبحث له عن ال
 ،فلمَّا رجعت الحمامة ،ثم بعد ذلك أرسل نوح الحمامة ،ونسى أمر نوح ومن كان معه

ثم إن الحمامة  ،وكان في رجليها طين فعوضت من ذلك الطين خضاب الرجلين
استعجلت عليه الطوق الذي حول رقبتها وعند ذلك أعطاها الله تلك الحلية ومنحها تلك 

وفي جميع ذلك يقول  ،(196ـ 3/195 .الحيوان :ينظرالزينة بدعاء نوح عليه السلام )
 .بشير بموت .جمعه .ديوان أمية بن أبي الصلت) :الشاعر أمية بن أبي الصلت

 (19ـ 18م. 1934 -هـ1353 .1ط .يروتب .المكتبة الأهلية
 وأرسووووولتِ الحماموووووةُ بعووووود سوووووب ج  

     
 توووووودلِ علوووووو  المهالووووووك لا تَهووووووابُ  

 
 

تلمّوووووس هووووول تووووورى فوووووي الأرضِ 
 عينووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا  

     

 وغايتوووووووه مووووووون المووووووواء العُبوووووووابُ  
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 فجوووواءت بعوووودما ركضووووت بقِطووووبج  
      

 عليووووووه الثوْوووووأط والطووووووين الكُبووووووابُ  
 
 

 فلمووووووا فرْسوووووووا الآيوووووواتِ صوووووواغوا    
       

 لهووووا طوقووووا  كمووووا عُقِوووودَ السِّووووخابُ  
 
 

ثوُووووووووووه بنيهوووووووووووا           إذا ماتوووووووووووت تورِّ
     

ن تُقتووووول فلووووويس لهوووووا اسوووووتلاب   وا 
 
 

وبقيت على  ،فتشير أسطورة أخرى أنَّ أمّاً أضاعت ابنتها ،رتباطها بالنواحاأما قصة   
وبقيت تنادي ابنتها المفقودة باسمها. وأن  ،حسرتها وندمها. ثمُ مُسخت في هيأة طير

الحمامة ف ،وهو مدلول على الحزن الذي يواكب غناءها ،صوتها هو "نوح" من النياحة
المطوقة التي ضيعت فرخاً بين الآجام والنخيل وحلت عليها اللعنات فظلت جيلاً بعد 

علَّها تلتقيها  ،(7/449وهو الهديل )التذكرة الحمدونية  ،ث عنه وتبكيهجيل تناديه وتبح
وكأنها نداء يعزّز قصة الأسطورة القديمة  ،فصوتها وترنيمتها تتكرر ،يوماً من الأيام

وبالتالي يدعم الاسطورة بأنَّها فاقدة تحاول الحصول  ،الموجودة في ثقافات كثيرة
  .والوصول إلى ما فقدت

 :وضرب الخدود وشق الجيوب بونتب الشعر بنهيلوجه وتطيواهرة لطم ا
فتبدأ انفعالاته  ،دون العقل من إنَّ الإنسان عندما يفقد عزيزاً تتحكم العواطف به   

ستعراض الجسدي عن وتثُار مشاعره وتتحول شخصيته إلى شخصية هستيرية تتسم بالا
كما يسمح لها  ،نتباهطريق التفنن في أعمال حركات جسدية على الميت ولفت الا

سيميولوجية رثاء الموتى  :ينظربتفريغ الشحنات العاطفية المكبوتة في اللاشعور )
مجلة العلوم  .د. بغالية هاجر .ووظائفه بين الشخصية الهستيرية وعمل الحداد الجمعي

ـ 144 .م2017 .12ع .جامعة محمد بوضياف بالمسيلة .الاجتماعية والإنسانية
وضرب  ،لا سيما الخدين بالأظافرو  ،لطم الوجه وخمشه :لحركاتومن هذه ا .(146
  .نتفه وتقطيع الشعر أو ،الجيب

 ،ة شعائر جنائزية تؤدى على الميت من قبل أهله وأقاربهنزلوهذه كلها كانت أيضاً بم  
"عن ابْنِ مسعُودٍ قَالَ: قَالَ رَسُولُ  :جاء في الحديث الشريف ،وقد بيَّن الإسلام حرمتها
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ودَعا بِدَعْوَى الجَاهِليةِ " )صحيح  ،وشَقَّ الجُيُوبَ  ،: لَيْسَ مِنَّا مَنْ ضَرَبَ الخُدُودَ صلى الله عليه وسلماللَّه 
 (1294البخاري 

إنَّ ظاهرة شعر الرثاء في الطقوس الجنائزية في العصر الجاهلي تتطلب الغوص في   
يل المثال هذه فعلى سب ،فهي ظاهرة قديمة ذات أبعاد ميثولوجية ،الجذور النشوئية لها

من ذلك مسك النساء  .الممارسة معروفة عند السومريين والمصريين وهي ندب الأموات
فكانت هذه الشعائر  ،بشعورهن وذرف التراب على رؤوسهن صارخات بصوت عالٍ 

ى من قبل أهل الميت بترك الشعر أشعث أو بنتفه والنواح بأصوات عالية واللطم "تؤدّ 
لقاء اليدي ،على الوجه الشعائر الجنائزية في ن على الأرض وضربها وتمزيق الثياب" )وا 

. 1ع.4مج .ليلى بومريش. مجلة قبس للدراسات الإنسانية والاجتماعية .بلاد الرافدين
شعائر الحزن  ،(، كذلك نجد في أسطورة أنانا ونزولها إلى العالم السفلي670 .م2020

واللطم على العينين وليس ثوب  ،وتبيّن لنا هذه السطور اقامة المناحة ،على موتها
وهذا يعني أنَّ اظهار الحزن  كان شعيرة دينية واجتماعية عند  ،اشبه بثوب المتسولين

 :يقول شاعرهم ،السومريين على المتوفى
 أني نازلة إل  العالم السفلي 

 اني نازلة العالم السفلي 
 فأمْ عليّ المناحة في الخرائب

 المعبد واقرع الطبل من اجلي في قاعة
 وطب من اجلي في بيوت الالهة 

 والطم عينك من اجلي والطم فمك من اجلي
 ... الكبير من اجلي حيث.والطم

 وتسربل من اجلي كالمتسول بثوب واحد



 
College of Islamic Sciences 

2025,31(12):84  
https://doi.org/10.51930/jcois.21.2025.84.0249 
P-ISSN- 2075-8626- E-ISSN-2707-8841  

 

  

15 

 .لف الثالث قبل الميلاد )بحث(الطقوس الجنائزية في بلاد وادي الرافدين خلال الأ)
 .م2009. 4ع .8مج .مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية .يمان لفتة حسينإ

221) 
زلنا نلحظ استمرارها في الوقت الراهن عن طريق مجموعة من التعبيرات اللفظية  وما  

دون تحديد شريحة عمرية -إذ تستعرض بعضُ النسوة  ،والجسدية على حد سواء
 ،بأبلغ عبارات الحزن والأسىفقيدها  ىفهي تنع ،نماذج مختلفة من الرثاء -معينة

في  ويكون منتظماً ومتسقاً  ،أنفسها وعادة ما تكون متسمة بطابع شعري ينتهيي بالقوافي
 .معانيه
أنَّ هناك فئة أخرى من النساء اللواتي يمارسن هذه نجد وفي الأنتروبولوجيا     

 ،بالنعالالطقوس المتمثلة في كل من الصراخ وتقطيع الشعر وضرب الوجه أو الخد 
كما في  ،ها صلة القرابة مع الفقيدفيتتبيّن  ،إلى غيرها من ردود الفعل أزاء خبر الوفاة

 .التعازي والمراثي .87 .ديوان الخنساء) :قائلة ،قول الخنساء في رثاء أخيها معاوية
دار  .د.يحيى الجبوري .الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه :وينظر ،68 .المبرد

 (257 .م2015. 1ط .الأردن .انعم .مجدلاوي للنشر
 هَريقوووي مِووون دُموعِوووكِ أَو أَفيقوووي  

    
 وَصَووووبرا  إِن أَطَقووووتِ وَلَوووون تُطيقووووي 

 
 

 وَقووووووولي إِنْ خَيوووووورَ بَنووووووي سُوووووولَيمج  
      

 وَفارِسَوووووووووهُم بِصَوووووووووحراءِ العَقيوووووووووقِ  
 
 

نّووووي وَالبُكووووا مِوووون بَعوووودِ صَووووخرج     وَاِ 
    

 كَسوووووالِكَةج سِووووووى قَصووووودِ الطَريوووووقِ  
 
 

 فَوووولا وَأَبيووووكَ مووووا سَوووولْيتُ صَوووودري   
    

 بِفاحِشَووووووووووةج أَتَيووووووووووتَ وَلا عُقوووووووووووقِ  
 
 

 وَلَكِنّووووووي وَجَوووووودتُ الصَووووووبرَ خَيوووووورا    
 

 مِوووووونَ النَعلَووووووينِ وَالوووووورأَسِ الحَليووووووقِ  
 
 

  :الحض عل  أخذ الثأر من القاتل إن كان المتوف  قتيلا  
تتخلل قصائد الرثاء دعوات ومطالبات بالعمل على أحقية الوفاء للميت القتيل ومن     
فقد مرَّ بنا في المبحث الأول عن )الهامة(  ،الأخذ بالثأر إن كان المتوفى قتيلاً  :ذلك
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مما يشير  ،ولا تهدأ وتسكن إلا بعد إدراك الثأر ،اسقوني اسقوني :وأنَّها تخرج قائلة
 ،فحرص العربي على طلب الثأر ،وأنَّها متعطشة للدم ،القتل بالمثلصراحة إلى دعوة 

لما يكتنفه أحيانًا من  ؛وقضية الثأر اشبه أن تكون عقيدة من العقائد الدينية عند العرب
حلف وقسم بوجوب الأخذ بالثأر، ولما تحوط به من شعائر يحافظ عليها من أخذ على 

شعائر الدين عند الجاهليين، ولا يتركها  نفسه القسم بوجوب الأخذ بالثأر، وهي من
 (7/401المفصل في تاريخ العرب ) .حتى يبرَّ بقسمه

فكان يدعو إلى تحشيد الرأي العام  ،وكان لهذا الفعل أعمال يقوم بها الثائر قبل ذلك  
 ،والطيب ،ويدعو إلى تحريم الخمر ،وكذلك الوعيد والتهديد إلى القاتل بقتله ،معه

حماسة  :مثلاً  :ينظرويأخذ بثأره ) ،حتى يدرك النيل من القاتل ،والنساء على نفسه
 )البسيط( :(، وفي ذلك قال المهلهل176/ 5 .والعقد الفريد ،17 .البحتري

 أَقوُووووووولُ لِتَغَلِووووووووبَ وَالَعِوووووووزِ فِيهَووووووووا
 

 أَنِيرُوهَووووووووووووا لِووووووووووووذُلِّكُمَ انَتِصَووووووووووووارُ  
 (33 .الدار العالمية .طلال حرب .شرح وتقديم .ديوان المهلهل بن ربيعة) 

 :قال ،وفي تهديد القاتل
 يووووا أَيِهووووا الجوووواني عَلوووو  قَومِووووهِ     

   
 مووووا لَووووم يَكُوووون كووووانَ لَووووهُ بِووووالخَليق 

 
 

 جِنايَووووووة  لَووووووم يَوووووودرِ مووووووا كُنهُهووووووا    
        

 جووووانج وَلَووووم يُضووووحِ لَهووووا بِووووالمُطيق 
 
 
ـــــل تعبيـــــراً عـــــن  ـــــد مـــــنهم تســـــليم القات ـــــدهم  ودلالـــــة علـــــى قـــــوتهمويقـــــول أيضـــــاً يري  :تجلّ

 (53 )المصدر السابق
 قُووووووووولَ لِبَنِوووووووووي ذُهَووووووووولج يَرُدِونَوووووووووهَ   

   
 أوَ يصووووووبروا للصوووووويلمِ الخنفقيووووووقَ  

 
 

 فَقَووووووووودَ توَوووووووورَوْيَتُمَ وَمَوووووووووا ذُقَوووووووووتُمَ      
  

 تَوَبيلَوووووووووهُ فَووووووووواعَتَرِفُوا بالَمَوووووووووذُوقَ  
 
 

 أبلووووويَ بنوووووي شووووويبانَ عنوووووا فقووووودَ   
    

 نِيَووووووراَنَ حَوووووورَبج عَقوُووووووقَ أَضَوووووورَمَتُمُ  
 
 

 لا يرقوووووووأ الووووووودهرَ لهوووووووا عاتوووووووكأ       
 

 إلْا عَلَووووو  أَنَفَوووووواسِ نَجَووووولَا تَفوُووووووقَ  
 
 

 سووووووتحملُ الراكووووووبَ منهووووووا علوووووو    
   

 سيسووووواءِ حووووودبيرج مووووونَ الشووووورنوقَ  
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ـــــن ربيعـــــة التغلبـــــي ـــــى  ،وفـــــي تحـــــريم الخمـــــر والنســـــاء  يقـــــول الشـــــاعر عـــــدي ب ـــــو ليل أب
 (58 .ديوان المهلهل) :المهلهل

 طَفَلوووووةَ موووووا ابنوووووةُ  المُجلوْوووول بيضَوووووا
 
 

 ءُ لعوووووووووووبأ لذيووووووووووذةأ فووووووووووي العنوووووووووواقِ  
 وبيوووووةأ مووووون وبوووووواءِ وجووووورةَ تعطووووووو 

 
 بيووووووووووووووديها فووووووووووووووي نوووووووووووووواور الأوراقِ  

 ضووووووووربَت صوووووووودرَها إلوووووووويْ وقالووووووووتَ  
 

 ياعَوووووووووووديْا لقووووووووووود وَقَتوَووووووووووكَ الأواقوووووووووووي 
 إليووووووكِ غيوووووور بعيوووووودج  ذهبي موووووواافوووووو 

 
 يُوووووااتي العنووووواقَ مَووووونَ فوووووي الوثووووواقِ  لا 

 ...............................
...... 

 .................................
 أرُجْوووووي العووووويشَ بعووووودَ نَووووودام  موووووا .......

 
 قووووووود أراهُوووووووم سُوووووووقُوا بكوووووووأسج حَووووووولَاقِ  

 بعووووووووودَ عموووووووووروج وعوووووووووامرج وحُيَووووووووويج  
 

 وربيووووووووِ  الصْوووووووودُوبِ وابنووووووووي عنَوووووووواقِ  
 ...............................

....... 
 .................................

 إنْ تحوووووتَ الأحجوووووارِ حَزموووووا  وعَزَموووووا   ........
 

 وخَميَصووووووووووووووووا  ألوووووووووووووووودْ ذا معوووووووووووووووولاقِ  
نلاحظ تكراراً  إذ ،وتعكس الأبيات التالية صرخة المهلهل المفجوعة بمقتل أخيه      

يريد به تحريك النفوس وشحذ  ،يتجلى كنوع من من الاستحضار الطقوسي للمقتول
لأنَّ المقتول لم يكن مجرَّد فردٍ  ؛ويكسب تعاطف القوم من حوله وتحشيدهم ،الهمم

   :يقول فيها ،بل سيداً من سادات القبيلة ورمزاً من رموزها ،ادي  تيعا
 دعوتووووك يووووا كليووووب فلووووم تجبنووووي   

     
 وكيووووب يجيبنوووووي البلووووود القفوووووار   

   أجبنووووووي يووووووا كليووووووب خوووووولاك ذم   
      

 ضووووونينات النفووووووس لهوووووا موووووزار   
 
 

 أجبنووووووي يووووووا كليووووووب خوووووولاك ذم  
           

 لقوووووووود فجعووووووووت بفارسووووووووها نووووووووزار 
تتحول من تعبير عن الحزن والأسى إلى  ،بهذه الرمزية المشبعة في مرثية المهلهل    

لأنَّ هذا الأمر في المخيال الجاهلي جزء لا يتجزأ من معايير  ؛نداء للأخذ بالثأر
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 ،فعن طريقه يتغلغل الشاعر في أعماق نفوس قومه ،الشرف وحفظ التوازن الاجتماعي
 .ويشعل جذوة الانتقام فيهم ،ويؤجج مشاعرهم

 ،كما نلحظ أنَّ الأخذ بالثأر متأصل في جذور ميثولوجية تعود إلى العهد الكنعاني  
نتقام )بعل( بالا قامت )أنانا( زوجة ،ففي أسطورة قتل )بعل( على يد عدوه الإله )موت(

لزوجها بقتل )موت( "ثم بالسيف شطرته وبالمذراة ذرته وفي النار أحرقته وفي الرحى 
 (136)عشتار ومأساة تموز  .طحنته وفي الحقل رمته"

لذا فالمخيال العربي عند الجاهليين ولَّد لديهم القناعة بأنَّ الدم لا يُشفيهم منه إلّا   
فهم يطلبونه وهم يتعطشون إليه  ،وكأنَّما أصبح سفكه غريزة من غرائزهم لا تزايلهم ،الدم

 (113)ديوان تأبط شراً  :إذ قال ،تعطشاً شديداً على شاكلة تأبط شراً 
ووووهِ   قليوووولأ غِوووورارُ النْووووومِ أكبوووورُ همِّ

  
 دَمُ الثوْووووأرِ أو يَلقووووو  كَمياوووووا مُقنْعَوووووا 

كما دفعت  ،(63شوقي ضيف  :صر الجاهليفأكبر ما يهتم به طلب الثأر" )الع 
 ،مشاعر الحزن والأسى المرأة إلى إذكاء حمية قومها وحض قومها على الأخذ بالثأر

جمعه  .شاعرات العرب في الجاهلية والإسلام) :كما فعلت هند بنت حذيفة حين قالت
 (46 .م1934 -هـ1353. 1ط .بيروت .المطبعة والوطنية .بشير يموت .ورتبه

 لِبَنِووي ذُبَيَووانَب ابَكُوووا عَمِيوودَكُمَ فَيَووا 
 

 بِكُوووولِّ رَقِيووووقِ الحَوووودِّ أَبَوووويَضَ بَوووواتِرِ  
 
 

مما يدفع ذلك إلى تحريك مشاعر الرجال  ،فهي تستنهض الهمم وتشعل نار الانتقام   
  .وتحفيزهم على استرداد حقهم بالسيف

 :الأنفة من أخذ دية المقتول
وكانوا يأنفون من أخذ  ،إنَّ الإغماض عن أخذ الثأر ذلة وهوان في معتقد الجاهلي  

 :منه قول مرة بن عداء الفقعسي ،وفي ذلك شعر كثير ،ويعيّرون من يرضى بها ،الدية
 (31ـ  3/30 .البغدادي .خزانة الأدب :)ينظر )الكامل(

 رأيووووتُ مَووووواليْ الآلووووي يَخووووذُلونَني    
 

 الوووووودْهرِ إذَ يَتَقَلوْوووووبُ علوووووو  حَوووووودَثانِ  
 
 

 فَهَووووولْا أَعَووووودْوني لِمِثلوووووي تَفَاقَووووودوا      
 

إِذا الخَصووووومُ انبَووووورى مائِووووولَ الووووورأْسِ  
 أَنكَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووبُ 
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 وهَوووولْا أَعَووووودْوني لِمِثلوووووي تَفَاقَووووودوا       
 

وفوووووووووي الأرضِ مَبثووووووووووثأ شُوووووووووجاعأ  
 وعَقووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووربُ 

 
فَووووولا تأَخُوووووذوا عَقووووولا  مِووووونَ القَوووووومِ 
 إِنْنووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووي

 

 العووووارَ يَبقوووو  والمَعاقِوووولَ توَوووذهَبُ أَرى  
 
 

نصرة أفراد  :ومنها ،يبيّن الشاعربعض القيم الراسخة في المخيال العربي الجاهلي   
وهو  ،كما يُعدُّ خذلان الفرد من الجماعة خيانةً لا تغتفر ،القبيلة مهما كانت الظروف

لذا فالشاعر يشير إلى أنَّ القبيلة التي لا تثأر ولا  ،ما يتناقض مع قيم المجتمع الجاهلي
كما يبيّن كيف أنَّ المجتمع الجاهلي  ،ضعيفة وعاراً على العرب دتُع ،تأخذ بحق أبنائها

المعاقل من عقلت "أرى العار يبقى والمعاقل تذهب"  :وفي قوله ،كان يقدّس القوة والثأر
يرى العار أمراً أبدياً إذ ، ( 462/ 11 .لسان العرب :ينظرالمقتول إذا أعطيت ديته )

 .لا يمحوه إلاَّ الدم
وكان أخذ الدية  ،أي صاروا يدونه ،صار دمه معقلة على قومه :وحكى الأصمعي 

لأنهم أخذوا دية  ؛فقد عيَّر أحد الشعراء "بني وهب"  ،عندهم من أشد العار كما سبق
 :فقال لهم ،قتيل فاشتروا بها نخلاً 

 ألا أَبلِوووووويَ بَنوووووووي وَهووووووبج رَسوووووووولا      
 

وووووتاءِ    بِوووووأَنْ التْمووووورَ حُلووووووأ فوووووي الشِّ
 
 

 :وقال قائلهم ،(7/401 .ولا تطلبوا بثأركم )المفصل ،أي: اقعدوا وكلوا التمر
 إِذا صُبْ ما في الوِطابِ فَاعلَمَنَهُ  

   
دَمُ الشْيخِ فَاشرَبَ مِنَ دَمِ الشْيخِ أو  

 دَعا
 
 

إن الذي تشربونه من لبن الإبل التي أخذتموها في دية شيخكم إنما هو دمه  :يقول
شرح ديوان الحماسة  :)الطويل( )ينظر :وقال آخر في التنفير عن أخذ الدية ،تشربونه

 .بيروت .دار الكتب العلمية .إبراهيم شمس الدين .وضع فهاسه .المرزوقي .لأبي تمام
 (158 .م2003 -هـ1424 .1لبنان. ط
 لَوووو أَنْ حَياوووا يَقبَووولُ الموووالَ فِديَوووة     فَ 
 

 لَسُووقنا لَهُووم سَوويلا  مِوونَ المووالِ مُفعَمَووا 
 وَلَكِووون أَبَووو  قَوووومأ أُصووويبَ أَخُووووهُمُ      

  
رِضووووا العووووارِ فَاختوووواروا عَلوووو  اللوْوووبَنِ  

 الووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودْمَا
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وجعل اللبن كناية عن الإبل التي  ،وهنا يُؤْثِر الشاعر أيضاً طلب الدم على قبول الدية 
وقالت كبشة أخت عمرو بن  ،أي أبوا أن يرضوا العار لأنفسهم ؛لأنه منها ؛تؤدى عقلاً 
 (160ـ 159 .المرزوقي .شرح ديوان الحماسة :ينظر)  .)الكامل( :معد يكرب

 أَرسَوووولَ عَبوووودُ احِ إِذَ حووووانَ يَومُووووهُ    
  

 دَموووويإِلوووو  قَومِووووهِ لا تَعقِلوووووا لَهُوووومُ  
 
 

 وَلا تأَخُوووووذوا مِووووونهُم أَفَوووووالا  وَأَبكُووووور ا     
 

 وَاتوووورُكَ بِبَيووووتج فووووي صَووووعدَةج مُولِوووومِ  
 
 

وَدَع عَنووووووووكَ عَمووووووووور ا إِنْ عَمووووووووور ا 
 مُسووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووالِمأ    

 

و غَيووووورُ بُشووووورج   وَهَوووول بَطووووونُ عَمووووورج
 لِمُطعَوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومِ 

 
 

 فَوووووَِن أَنوووووتُمُ لَوووووم تَثوووووأروا وَاتوْوووودَيتُمُ     
 

 النْعوووووامِ المُصَووووولْمِ فَامشووووووا بِووووو ذانِ  
 
 

 وَلا توَووووورُدّوا إِلّا فُضووووووولَ نِسووووووائِكُم   
 

 إِذا ارتَمَلَووووتَ أَعقووووابُهُنْ مِوووونَ الوووودْمِ  
 
 

نَّما تكلّمت به  ،نبرة قوية في الحث بأخذ الثأر -لخإأرسل عبد الله  :نجد في قولها    وا 
لكن غرضها الحقيقي التحريض  ،وهو أخو عمرو ،على أنَّه أخبار عما فعله عبد الله

 .لسان العرب :)عقلت فلاناً( إذا أعطيت ديته )ينظر :ويقال ،على إدراك الثأر
كما ذكرت بعض أنواع  ،ومرادها واضح بعدم قبول الدية بدل الدم ،(11/461

وهو الذي أتت عليه سبعة أشهر أو  ،الأفال جمع أفيل :مثل ،الحيوانات التي تأخذ دية
لأنَّ هذه الأصناف لا تكون من  ؛فإنَّما أرادت بذلك تحقير الدية ،لاد الإبلثمانية من أو 

 .الدية
مع ما  ،ويرسّخ حضوره في المخيال الشعبي ،المعتقد كان يتنامى يوما بعدَ يوم فهذا

ودعوات إلى  ،على الصعيدين الجسدي والنفسي ،يرافقه من طقوس تفجّع وتنكيل
مما يلهب نار الغيظ في صدور الرجال  ،م القتيلالتعجل بأخذ الثأر قبل أن يبرد د

  .ويبعث فيهم شدة الانتقام
 :ستمطار في الشعر الجاهلي(رش الماء عل  القبر )طقس الا

إنَّ اهتمام العرب بالمطر وتعلقهم بالسماء جعلهم يعتقدون أن للنجوم دوراً في نزول  
ومن المعتقدات التي ذكرت في شعر الرثاء وتكررت في الشعر  ،الغيث أو امتناعه
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 :ويرجعها أنور سويلم )ينظر ،الدعاء بسقيا القبور ،الجاهلي ولها علاقة بالاستمطار
. عن 1986. 1ع ة،مجلة مؤت .أنور سويلم .بحث .الاستسقاء في الشعر الجاهلي

اث ديني قديم كان أصلاً ( إلى بقايا تر 322 .الصورة الفنية أسطورياً  .عماد الخطيب
طقساً سحرياً يمارس على عظام الموتى التي استخدمها العرب في استدعاء المطر 

(، ومما ورد في ذلك ما يُعرف بطقس 78 .أنور سويلم .)المطر في الشعر الجاهلي
وكان يتم برش الماء على تراب  ،أي طقس سكب الماء لإرواء ظمأ الميت :(ألمي نقو)

فقد عثر في أحد الأبنية العائدة الى  ،ق أنبوب فخاري ينزل إلى القبروعن طري ،الميت
أنابيب فخارية تحت الأرض  ،من ملوك سلالة أور الثالثة ،الملك السومري "شولكي"

ويبدو أنَّ الماء  ،كما عُثر في الأضرحة الخاصة بالملوك ،الى الأسفل بصورة عمودية
إذ نجد  ،كان من أهم القرابين التي من الممكن أن تقدم للآلهة ،الذي يُعد أساس الحياة

كان الماء الذي سكبه لها من على  ،للآلهة أوتونا بشتمأنَّ أولى القرابين التي قدمَّها 
 :إذ ورد في النص ،قمة الجبل

 وسكبت الماء المقدس عل  قمة الجبل
 ونصبت سبعة قدور

 وكومت تحتها القصب والارز والأسل
 لهة الرائحةفشم الآ

 أجل لقد شم الآلهة الرائحة الطيبة.
مجلة قبس للدراسات الإنسانية  .د.ليلى بومريش .)الشعائر الجنائزية في بلاد الرافدين

 (665 .1ع .4مج .والاجتماعية
أنَّ قسماً من العرب كانوا يعتقدون أنَّ الموتى يمارسون  -وهو الأرجح-والذي يبدو    

وهي  ،عتقدوا بوجود الهامة والصدىاكما  ،ر فيعطشون ويشربونادية في القبتيعاحياة 
  :في هذا المعنى ،يقول الشاعر مغلس بن لقيط ،وسيلة لإرضائها فتهدأ الروح الهائمة

 سَوووووقَ  اللوْووووهُ أَصَووووودَاء  بِرَقَووووودج وذِمْوووووة  
 

 بِرَقَووووووود ذهابوووووووا  لا تَجَلوْوووووو  غُيُومُهَوووووووا 
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إذ تحيل كثرة الأمطار  ،ويقصد بالسقيا هنا الغيث ،فهو يدعو بالسقيا لأصداء القبور   
وكقول  ،على انبعاث الزرع في المكان مما يؤدي إلى انبعاث الموتى إلى الحياة

 ( 93 .الخنساء ترثي صخراً: )ديوان الخنساء
ا جَووووووونَ  لَوووووووهُ ضَووووووورِيح  سوووووووقَ  اضِ
 أَعَوُلُمَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووهُ 

   

 وَرُوحَوووووهُ بِقَرِيووووورِ الَمُوووووزَنِ هَطَوووووالِ  
 
 

 (61)ديوان الخنساء  :أيضاً وقالت 
 أسوووووووق  بووووووولاد ا ضووووووومنت قَبَووووووورَهُ  

   
 صوووووب مَراَبِيووووِ  الغيُوووووثِ السْوووووار 

 وَمَوووووووووا سَووووووووووَالِي ذَاكَ إِلْا لِكَوووووووووي 
 

 يسوووقاه هوووام بوووالروي فوووي القفوووار 
 
 

على أن يلحقه جانب  ،فالخنساء تدعو الغيث أن يتوجه للبلاد التي تضم قبر أخيها  
ونلاحظ أنَّ الدعاء بالسقيا في مرثية الخنساء يتجاوز  ،من هذا الماء الذي يروي هامته

بل يمثل رمزاً لتهدئة النفس التي تشعر بالظلم وتطلب الانتقام من  ،مجرد الطلب للماء
والراسخة  ،التي كانت جزءاً من شرف القبيلة ،في ظل ثقافة الثأر ،القاتل شر الانتقام

عادة سكب الماء على القبر في المجتمع  ،وقد بقيت هذه العادة ،في المخيال الجمعي
  .العربي إلى يومنا هذا على الرغم من تغير المعتقد

فهي في نظرهم قد تمس الميت بجزء من هذه  ،نضح القبر بالخمرظاهرة  ،ومثل ذلك 
كرم  .تحقيق .)ديوان حام الطائي :كقول حاتم الطائي ،اللذة التي استمتع بها في حياته

 (72 .بيروت .دار صادر .البستاني
أَمووووووووواوِيِ إِن يُصوووووووووبِح صَووووووووودايَ 
 بِقَفوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورَةج 

       

مِوووووونَ الَأرضِ لا موووووواءأ هُنوووووواكَ وَلا  
 خَموووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورُ 

 
توَووووري أَنْ موووووا أَهلَكوووووتُ لَوووووم يَوووووكُ 
 ضَوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورْني 

        

 وَأَنْ يَووودي مِمّوووا بَخِلوووتُ بِوووهِ صَوووفرُ  
بواسطته تعود الحياة  ،نخلص من ذلك إلى أنَّ المطر في الفكر الجاهلي حدث مهم    

وهم في حالة من الأمل  ،مما دفعهم ،إلى الأرض وانعدامة يعرضهم للقحط والمجاعات
كان للبعد الميثولوجي دوره في ترسيخ  ،والدعاء إلى نسج طقوس للاستقاء على القبور

 .القديمهذا الطقس في المخيال العربي 
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 ،ممارسة نفسية )سوسيوثقافية( ،نَّ ظاهرة الرثاء هي أولًا وقبل كل شيءأومن المؤكد   
والخصوصية على مستوى التوظيف النفسي  ،تتميز بالعمومية في المجال الأثني

وهذا  ،للشخص الراثي وتختلف وظائفها باختلاف دوافع ومشاعر الأفراد والجماعات
لأنَّ انتشار المعتقدات السومرية  ؛ومنها السومرية ،يفسر ارتباطها بالحضارات القديمة

إنَّ نفوذها السياسي والحضاري كان تابعاً لأغلب مناطق المنطقة  إذ ؛يُعدُّ أمراً طبيعياً 
  .في معظم العصور التاريخي

  :المراج 
. 1986. 1مجلة مؤته ع .أنور سويلم .بحث .الاستسقاء في الشعر الجاهلي .1

  .الصورة الفنية أسطورياً  .عن عماد الخطيب
دار  .د. أحمد إسماعيل النعيمي .الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسلام .2

 .م2005 .1العراق. ط .بغداد .الشؤون الثقافية العامة
 .تحقيق .د بن عليمحمّ  د بن الحسن بنمّ مح .ابن حمدون .التذكرة الحمدونية .3

  .م1996 .1بيروت. ط .دار صادر .بكر عباس ،عباسد.إحسان 
خليل  .وضع حواشيه .دد بن يزيد المبر أبو العباس محمّ  .التعازي والمراثي .4

  .م1996 -هـ1417 .1ط .لبنان .بيروت .دار الكتب العلمية، المنصور
المكتبة التجارية  .كمال مصطفى .ضبطه .أبو عبادة البحتري .الحماسة .5

  .م1029 .1ط .الكبرى
 .الدار العالمية .طلال حرب .شرح وتقديم .ديوان المهلهل بن ربيعة .6
  .د.حسين جمعة .الرثاء في العصر الجاهلي وصدر الإسلام .7
سيميولوجية رثاء الموتى ووظائفه بين الشخصية الهستيرية وعمل الحداد  .8

 .د.بغالية هاجر .الجمعي
مجلة قبس للدراسات  .د.ليلى بومريش .الشعائر الجنائزية في بلاد الرافدين .9

  .1ع .4مج .الإنسانية والاجتماعية
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 .سوريا .دمشق .دار الأهلي .د.فاضل عبدالواحد علي .عشتار ومأساة تموز  .10
  .م1999. 1ط

 .القاهرة .دار المعارف .شوقي ضيفد. .العصر الجاهليتاريخ الأدب العربي  .11
 . 11ط

أحمد  :شرحه .الأندلسيربه  د بن عبدأبو عمر أحمد بن محمّ  .العقد الفريد .12
 .القاهرة .مطبعة لجنة التأليف والترجمة .إبراهيم الأبياري ،أحمد الزين ،أمين

 م.1944 -هـ1363
 .أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني .العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده  .13

 -هـ1401 .5ط .بيروت .دار الجيل .ي الدين عبدالحميديد محمحمّ  .تحقيق
 .م1981

أنس  .راجعه .د بن يعقوب الفيروزآباديالدين محمّ  مجد .موس المحيطالقا .14
 .م2008 -هـ1429 .القاهرة .دار الحديث .زكريا جابر أحمد ،محمد الشامي

د.ألفت  .من الكندي حتى ابن رشد .المسلميننظرية الشعر عند الفلاسفة  .15
 .م1984 .الهيئة المصرية العامة للكتاب .محمد كمال عبدالعزيز

  .بيروت .دار صادر .العرب ابن منظورلسان  .16
 .دار الجيل .عمان .دار عمار .أنور سويلمد. .المطر في الشعر الجاهلي .17

 .م1987 -هـ1407 .1ط .بيروت
الله بن مسلم بن قتيبة  د عبدأبو محمّ  .الكبير في أبيات المعاني المعاني .18

   .م1984 -هـ1405 .1ط .لبنان .بيروت .دار الكتب العلمية .الدينوري
 .2ط .دار عمار .د.فاضل صالح السامرائي .في العربية معاني الأبنية .19

 .م2007 -هـ1428
20. https://www.masrawy.com/howa_w_hya/relationship/detail

s/2024/6/22/2600838  
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1. aliaistisqa' fi alshier aljahilii . bahath . 'anwar suaylim . majalat 

mutih ea1. 1986. ean eimad alkhatib . alsuwrat alfaniyat 

astwryaan . 

2. al'usturat fi alshier alearabii qabl al'iislam .dd. 'ahmad 'iismaeil 

alnueaymi . dar alshuwuwn althaqafiat aleama . baghdad . 

aleiraqi. ta1 . 2005m 

3. altadhkirat alhamdunia . aibn hamdun .muhamad bin alhasan 

bin muhamad bin ealiin . tahqiq . du. 'iihsan eabaas , bikr eabaas . 

dar sadir . bayrut. ta1 . 1996m . 

4. altaeazi walmarathiu . 'abu aleabaas muhamad bin yazid 

almabrad . wade hawashih . khalil almansurdar alkutub aleilmia . 

bayrut . lubnan .t1 . 1417 hi  1996m . 

5. alhamasa . 'abu eibadat albahtarii . dabtuh . kamal mustafaa . 

almaktabat altijariat alkubraa . ta1 . 1029m 

6. diwan almuhalhal bn rabiea . sharh wataqdim . talal harb . 

aldaar alealamia . 

7. alritha' fi aleasr aljahilii wasadar al'iislam . da. husayn jumea 

8. simyulujiat ritha' almawtaa wawazayifuh bayn alshakhsiat 

alhistiriat waeamal alhadaad aljameii . du. bighaliat hajir 

9. alshaeayir aljanayiziat fi bilad alraafidayn . du. laylaa bumrish . 

majalat qabs lildirasat al'iinsaniat waliajtimaeia . mij4 .e1 

10. eishtar wamasat tamuwz . da. fadil eabdalwahid ealiin . dar 

al'ahli . dimashq . suria . ta1. 1999m 
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11. tarikh al'adab alearabii aleasr aljahiliu . da. shawqi dayf . dar 

almaearif . alqahira . ta11. 

12. aleaqd alfarid . 'abu eumar 'ahmad bin muhamad bin 

eabdarbih al'andalusi . sharhuh . 'ahmad 'amin , 'ahmad alzayn , 

'iibrahim al'abyariu . matbaeat lajnat altaalif waltarjama . alqahira 

. 1363h  1944m 

13. umdat fi mahasin alshier wadabih wanaqduh . 'abu eali 

alhasan bin rashiq alqayrawani . tahqiq . muhamad muhi aldiyn 

eabdalhamayd . dar aljil . bayrut . ta5 . 1401h  1981m 

14. alqamus almuhit . mijdalidiyn muhamad bin yaequb 

alfayruzabadiu . rajaeah . 'anas muhamad alshaami , zakariaa jabir 

'ahmad . dar alhadith . alqahira .1429h  2008m 

15. nazariat alshier eind alfalasifat almuslimin . min alkanadii 

hataa abn rushd . da. 'alfat muhamad kamal eabdaleaziz . 

alhayiyyat almisriat aleamat lilkitab . 1984m   

16. lisan alearab abn manzur . dar sadir . bayrut 

17. almatar fi alshier aljahilii . du. 'anwar suaylm . dar eamaar . 

eamaan . dar aljil . bayrut . ta1 . 1407h  1987m 

18.  almaeani alkabir fi 'abyat almaeani .'abu muhamad eabdallh 

bin muslim bin qutaybat aldiynuriu . dar alkutub aleilmia . bayrut 

. lubnan . ta1 . 1405h  1984m 

19. maeani al'abniat fi alearabia . da. fadil salih alsaamaraayiyu . 

dar eamaar . ta2 . 1428h  2007m 
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20.https://www.masrawy.com/howa_w_hya/relationship/details/2

024/6/22/2600838 
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